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gebauten Riesenarchitektur eingebunden. Dass
Haenchen fiir die musikalische Erlosung des
«Parsifal» von aller huldvollen Verehrung am
Ende doch ein Quintchen fehlte, hatte vor al-
lem mit Grenzen bei der vokalen Gestaltung
der Solopartien zu tun. Angela Denoke, an dem
hier besprochenen Abend fiir Waltraud Meier
eingesprungen, war mit den zwischen Mezzo-
und dramatischen Sopran-Anteilen pendeln-
den Kundry-Extremen horbar iiberfordert:
Wihrend sie in der mittleren Lage aufbliihende
Tone hervorbringt (Herzeleide-Erzihlung),
verliert die Stimme in der Hohe wie in der Tie-
fe an Kontur, verschwindet ihr an sich schéner

Kern unter schlingerndem Vibrato. Christo-
pher Ventris legt die Titelpartie mit lyrischem
Aplomb an, kann indes einige Artikulations-
und Konditionsschwichen nicht verbergen.
Auch Franz Josef Seligs Gurnemanz-Portrit
lisst viele Wiinsche offen: Er begniigt sich
weitgehend mit der Rolle des neutralen Er-
zihlers, von Trauer oder Schmerz, von ei-
ner inneren Betroffenheit ob der an Kling-
sor verlorenen Macht iiber den Gral ist we-
nig zu spiiren. Alexander Marco-Buhrmes-
ter singt den von Ausstatterin Malgorzata
Szczesniak ans Klinikbett gefesselten Amfor-
tas mit durchweg wohltemperiertem Leidens-
ton, Evgeny Nikitin ist ein schlagkriftig into-
nierender Klingsor.

Vor dem Hintergrund der musikalischen
Neuentdeckungen ist die Aufregung, die um
Krzysztof Warlikowskis assoziative, atmospha-
risch dichte Inszenierung entstand, nicht mehr
als ein Stiirmchen im Wasserglas. Zwar meinte
ein Teil des Publikums, auch noch in der vier-
ten Vorstellung das von Hartmut Haenchen im
Dunkel mit Leuchtstab kristallklar dirigierte
Vorspiel zum dritten Akt durch Buhrufe stéren
zu miissen, weil die verfallene «alte» Gralssphi-
re mit einer Einspielung aus Roberto Rosselli-
nis Filmklassiker «Deutschland im Jahre Null»
bebildert wird, die den Selbstmord eines Kin-
des in den Ruinen Berlins zeigt, doch die Bilder
sind sorgfiltig gewihlt. Zumal die Regie auf der

Bithne ein Kind das Geschehen unaufdringlich
verfolgen lisst — ambivalentes Symbol einer
Zukunft, die ebenso gut gelingen wie scheitern
kann. Schliissig wirkt auch das gleich zu Be-
ginn projizierte Ende aus Stanley Kubricks
Weltraum-Odyssee «2001»: Von der Geburt bis
zum Tod zieht das Leben des «2001»-Astronau-
ten in einer Traumsequenz voriiber, das kip-
pende Rotweinglas beim letzten Mahl im Film
korrespondiert mit dem Gralsbecher auf der
Szene. Geschickt mischt Warlikowski Zeiten
und Ebenen: Klinisches Ambiente prigt die
Amfortas-Sphire, die Blumenmidchen kom-
men direkt aus der Belle Epoque, Parsifal gibt
den rustikalen Malocher, Gurnemanz den dis-
tinguierten Akademiker. Alle entwickeln sich,
keiner bleibt zurtick. Sogar Kundry iiberlebt.
Vielleicht gibt es sie ja doch, die durch Kunst
erloste, bessere Welt. Hartmut Haenchen hat
in Paris schon mal gezeigt, wie sie klingen
konnte. @

Wagner: Parsifal.

Premiere am 4., besuchte Vorstellung

am 14. Méarz 2008.

Musikalische Leitung: Hartmut Haenchen, Inszenierung:
Krzysztof Warlikowski, Ausstattung: Malgorzata Szczesniak,
Chare: Winfried Maczewski.

Solisten: Alexander Marco-Buhrmester (Amfortas), Victor
von Halem (Titurel), Franz Josef Selig (Gurnemanz), Evgeny
Nikitin (Klingsor), Angela Denoke (Kundry), Christopher
Ventris (Parsifal) u. a.



