Hartmut Haenchen: Imaginére Briefe Band 3
Gustav Mahler: 1. Sinfonie
Lieber Freund! 1888

Ich empfinde es schwer, dal3 ich Dir so lange nichts sagen und schreiben konnte. Verzeth mir dieses
Schweigen, lieber Freund - Du sollst noch alles erfahren! Jedenfalls magst Du wissen, dal3ich
schon manches funfzeilige System beschrieben habe. Jal Esist alles sehr schon und grofd! Mein
Werk ist nach vier Jahren Arbeit - zwischen meinen Kapellmei ster-Aufgaben geschrieben - endlich
fertig. Jetzt mochte ich Dich neben meinem Klavier haben und es Dir vorspielen! Wahrscheinlich
bist Du der Einzige, dem darin an mir nichts neu sein wird; die andern werden sich wohl Uber
manches wundern! Esist so tiberméchtig geworden - wie es aus mir wie ein Bergstrom hinausfuhr!
Wie auf einen Schlag sind alle Schleusen in mir gedffnet. Heuer im Sommer sollst Du horen!
Jedenfalls habe ich das Gefiihl, dal? alles in diesem Werk schon daist, was meine Musik
charakterisert. Wie das gekommen ist, erzéhleich Dir vielleicht einmal.

Ich wei3 fur mich, dal3ich, solange ich mein Erlebnisin Worte zusammenfassen kann, gewil3 keine
Musik hiertiber machen wirde. Mein Bedirfnis, mich musikalisch-symphonisch auszusprechen,
beginnt erst da, wo die dunklen Empfindungen walten - an der Pforte, diein die "andere Welt"
hineinfuhrt, die Welt, in der die Dinge nicht mehr durch Zeit und Ort auseinanderfallen. Mit der
néchsten Post werde ich Dir mein neues Opus zukommen lassen. Lieber hétte ich es Dir
vorgespielt. Du wirst mich aber auch so verstehen, und mit Spannung erwarte ich Deine Reaktion.
Ich bin mit diesem Jugendwurf recht zufrieden.

Dein
Gustav

Lieber, verstandnisvoller Freund! spater

Deine Auffassung meines Werkes ist so einheitlich und von innen heraus, dal3 ich eigentlich nichts
daran gedndert haben mochte. Wenn ich mir eine Bemerkung erlauben darf, soist esdie, dal3ich es
betont wissen mochte, dal3 die Symphonie Uber die Liebesaffaire mit der Kasseler Séngerin Johanna
Richter hinaus ansetzt; sie liegt ihr zugrunde, resp. sie ging im Empfindungseben des Schaffenden
voraus. Du weil3t auch, daldich in dieser Situation meiner Sphinx die Lieder eines fahrenden
Gesdllen schrieb, die sie aber nie erhielt, da durch sie meine Lebensfaden immer verwirrter wurden.
Nur das Schwert des Alexander half, den gordischen Knoten zu |6sen und Kassel zu fliehen. Das
au3ere Erlebnis wurde zum Anlald und nicht zum Inhalt des Werkes. Der 3. und 4. Satz ist von Dir
meisterlich charakterisiert, und mir darum sympathisch, weil er ins Typische, Allgemeine deutet;
daran mochte ich kein Wortchen verdndert wissen. Das hast Du kongenial erfald. Die Musik sagt
mehr, al's Worte auszudriicken vermdgen.

Du machst mir eine solche Freude durch Dein Verstehen und "Mitgehen"! Wenn Du erst noch
wltest, wie notwendig ich fahrender Gesell es habe, wiirdest Du sicherlich in Deiner Teilnahme fir
mich und mein Schaffen nicht erlahmen. - Ich bitte Dich, behalte mir Dein freundwilliges Interesse,
und halte es nicht fur Eitelkeit, dal3ich das von Dir fordere!

Die Symphonie hat bisher Gberhaupt noch niemand kapiert als digenigen, die mit mir
gelebt...Viden, vielen Dank!

Da Du mich wie auch andere Freunde gebeten hast, mich selbst ebenfalls schriftlich Gber mein
Werk zu @ufiern, will ich es versuchen; doch soll das Wort nur das Verstandnis erleichtern. Ich
wei 3, auf welch falsche Wege hierdurch das Publikum geraten kann. So ist es aber mit jedem
Programm. Auch furchteich, daf3 es zu Milverstandnissen kommen kann, daMusik sich
letztendlich dem Wort entzieht, denn das Wort ist durchaus nicht erschépfend - ja es kann nicht
einmal zutreffend charakterisieren. So war nattirlich auch erst die Musik, und dann schrieb ich das



Programm. Dir will ich es trotzdem mitteilen, denn Du hast Dein grofes Verstandnisin Deiner
Beschreibung bewiesen:

Mit dem Titel "Titan" und dem von Dir vermuteten Programm hat es seine Richtigkeit. Dir hatte
ich auch erzahlt, dal3 ich urspriinglich das Werk nicht "Symphonie" betitelte, sondern erst

" Symphonische Dichtung in zwel Teilen" und spéter "Titan", eine Tondichtung in Symphonieform.
Ich hatte mir diese Titel und Erkl&rungen also nachtréglich ausgesonnen und gebe zu, dal3 auch die
derzeitige Mode mich ein wenig dazu verleitet hat, und so lag der Titel "Titan" von Jean Paul, dessen
Werke ich leidenschaftlich liebe und dessen gleichnamiges Buch mich sehr beeinflufd hat, sehr
nahe. Diesen Titel haben mir auch Freunde angeraten. Fir den Trauermarsch griff ich auf "in
Callots Manier" von E.T.A. Hoffmann zurick.

Jetzt habe ich gerade die geniae Partitur vom "Eulenspiegel” meines Kollegen R. Strauss studiert.
Bel aler Hochachtung vor dem Kollegen, der Gbrigens beim Durchspielen meinen Trauermarsch als
"sehr originell humoristisch” bezeichnete, wird das Gefuhl in mir immer stérker, daf3ich mich mehr
und mehr von der Mode der "Programmusik” absetzen muf3.

Es entspricht aber auch nicht meinen Intentionen, das Publikum einer Musikauffihrung mit
musikalisch technischen Bemerkungen zu verwirren - denn etwas anderes ist es meiner Ansicht
nach nicht, wenn man ihm ein "Programmbuch” in die Hand gibt, und es dadurch zwingt, statt zu
horen zu sehen!

Gewil3 hate ich es fur notwendig, dal3 das motivische Gewebe jedem Horer klar wird. Aber glaubst
Du wirklich, daf3 bei einem modernen Werke die Angabe einiger Themen dazu hinreicht? - Die
Kenntnis und Erkenntnis eines Mus kwerks muf3 man sich durch eingehendes Studium dessel ben
verschaffen, und je tiefgrindiger ein Werk ist, desto schwieriger ist dieses und desto langer dauert
es. - Bei einer ersten Auffiihrung hingegen ist es die Hauptsache, dal3 man sich dem Werke auf
Gnade und Ungnade ergibt, das allgemein Menschlich-Poetische daraus auf sich einwirken 183 und,
wenn man sich dann angezogen fuhlt, sich eingehend damit befalX.

Die Erste Symphonie habe ich als eine symphonische Dichtung in zwei Teilen konzipiert. Sie dauert
meines Wissens ungefahr 50 Minuten. Die erste Abtheilung, die urspriinglich aus drei Sétzen
bestand, wirde ich unter dem Titel "Aus den Tagen der Jugend" verstanden wissen wollen und die
zweite Abtheilung - die Sétze vier und finf - unter dem Titel "Commedia humana'. Ich wirde diese
Symphonie insgeheim meinen "Werther" nennen; in ihr wird, auch wenn ich das ungern zugebe, ein
herzzerrei3endes Erlebnis kinstlerisch abreagiert. 1ch schildere nicht etwa Erlebtesin Tonen - das
wére Programmusik; aber die Stimmung meiner Seele, von Erinnerung und gegenwartigem Gefuhl
hervorgerufen, produziert Themen, wirkt auf die Gesamtrichtung der musikalischen Entwicklung
ein, ohne sich jemalsin den musikalischen Ablauf gewaltsam einzuschalten, und so entstand eine
Komposition, die zugleich Seelenbekenntnisist. Es pulst inihr das heif3e Blut der Leidenschaft - sie
ist Musik, und sieist erlebt.

Der 1. Satz

ist ein schneller, bluhender, jugendlich feuriger, der Sonatenform nahestehender Satz (obwohl die
grofen thematischen Gegensétze im Beethovenschen Sinne fehlen) mit langsamer Einleitung, so
beginnend, as ob er nicht bisdrel zéhlen kdnnte: Ein poetisch gedachtes Waldidyll beim Erwachen
der Natur aus langem Winterschlaf.

Am besten charakterisiert er sich selbst mit dem Zitat meines zweiten Liedes eines fahrenden
Gesdllen "Ging heut' morgen Uber's Feld", welches ich fir meine rétsel hafte Geliebte Johanna
Richter schrieb. Esist dann auch das Eréffnungsthema des Hauptsatzes', welches ich kanonisch
flhre. Esist ein Satz, der durch seine dionysische, noch durch nichts gebrochene und getriibte
Jubelstimmung fortrei(¥. Esist die Freude eines Menschen, der unter Menschen einsam bleibt und
fr den die Natur Gliick und Trost in der Einsamkeit bietet. "Wie mir doch die Welt gefallt" heil3t es
in dem von mir zitierten Lied.

Der Satz hebt mit dem Ton A? an, welcher das Schimmern und Flimmern der Luft in der
schlafenden Natur darstellen soll. Die erste musikalische Struktur ist die fallende Quarte, die der

! Partitur S. 8 Takt 62-67 (Universal Edition, Wien)
2 Der Ton ist Uiber 6 Oktaven ausgebreitet, durch die Flageoletts wird der Klang fahl



Grundbaustein aller Sitzeist. Hier soll siewie ein Kuckuck klingen, der die Natur erweckt. Nun
wirst Du sagen, der Kuckuck ruft aber mit einer fallenden Terz. Mit dieser Anmerkung triffst Du
nattirlich den entscheidenden Punkt: Durch diese kleine Anderung will ich dem Naturalismus
entfliehen und mich von der realen Wirklichkeit entfernen. Es soll nur ein Symbol sein fir die
"Naturstimme". Die Quarte spielt auch in ihrer Umkehrung eine Rolle, wenn ich zu Beginn der
Durchfuhrung ein weiteres Thema - mit Grif3en an Carl Mariavon Weber - in der Horngruppe
einfiihre’ Als Gegensatz zu diesem alles beherrschenden Quartmotiv fihreich in der Elnleltung die
chromatischen Motive ein, wie sie deutlich bei dem Ubergang zum Hauptzeitmal? auftauchen”. Das
wird der andere beherrschende Motiv-Baustein fiir dieses Werk. Wenn Du genau h| nschaust,
findest Du auch schon eine V orwegnahme des letzten Satzesin der Durchfiihrung.® Die
furchterlichen Ereignisse des |etzten Satzes werfen also ihre Schatten voraus. Ich spiele gern mit
diesen musikalischen Bausteinen, wobei bei mir aus denselben Steinen immer ein neues Gebéaude
entsteht. Die Steine aber liegen von Jugend an, die allein zum Sammeln und Aufnehmen bestimmt
ist, ale schon fix und fertig da. Bel Robert Fuchs und Franz Krenn am Wiener Conservatorium
haben wir ale gelernt, aus einer Keimzelle ein ganzes Werk zu entwickeln.

Ich gebrauche gern musikalisches Material, welches die Empfindung erweckt, a's hédtte man das alles
schon einmal gehdrt. Manchmal well3 ich selbst nicht, ob so ein Marschthema von mir selbst ist
oder ob ich esvielleicht beim Horen der vielen Blasmusik in meiner Kindheit schon irgendwann
einmal in mich aufgenommen habe und es nun wieder nach oben kommt. In jedem Fall benutzeich
das Materia mit Vorliebe, um meinen Horern einen Ankntpfungspunkt zu geben. Ich bin mir
durchaus bewuf3t, dald ich anfalig bin fir Wendungen aus Werken anderer Komponisten, ohne dal3
ich mir in jedem Fall dartiber Rechenschaft ablege. Esist in mir, und es kommt aus mir. Wichtig
sind nicht die Zitate, sondern das, was sie beim Horer hervorrufen, die Verknipfungen von Neuem
und Gewohntem, von Bekanntem im anderen Kontext.

Eine solche Stelle gibt esin diesem Satz, wo eines meiner typischen Signae® as Entwicklung bis
zum Hohepunkt’ dreimal gespielt wird: von vier Trompeten, von sieben Hornern und von den
Holzbl&sern. Hier aber kommt es nicht unvorbereitet. Ich habe diese Signamotive ale vorher schon
anklingen lassen. Die Musik dieses Satzes bewegt sich in die Richtung des Hohepunktes.
Eigentlichist esjaformell die Uberleitung zur Reprise. Wie Du weif3t, hasseich reine
Wiederholungen, sie sind eine Liige. Ein Kunstwerk muf3 sich wie das L eben immer
weiterentwickeln.

Ich mui3 Dir zwischendurch, um diese Signal polyphonie zu verstehen, noch von einer Begebenheit
erzéhlen, wieich den Begriff Polyphonie in meinem Sinne erkléren konnte:

Eines Sonntags gingen wir wieder den Weg zum Kreuzberg, und bei einem Feste, welches dawar,
ging ein noch argerer Hexensabbath |os, da sich dort neben unzéhligen Ringel spielen und
Schaukeln, Schief3buden und Kasperltheatern auch Militdrmusik und ein M&nnergesangverein
etabliert hatten, die alle auf derselben Waldwiese ohne Riicksi cht aufeinander ein unglaubliches
Musizieren vollfuhrten, darief ich: "Hort ihr's? Das ist Polyphonie und da hab ich sie her!"- Schon
in der ersten Kindheit im Iglauer Wald hat mich das so eigen bewegt und sich mir eingepragt.-

Der Satz endet mit einer so kurzen Coda®, dal3 sie mir die Horer gewiR nicht auffassen; er wird
abfallen, wahrend ich ihn leicht wi irksamer hétte gestalten kbnnen. Mein Held schi&gt eine Lache auf
und 12uft davon. Das Thema, welches die Pauke zuletzt hat, findet gewil? keiner heraus’. Du kannst

3 Partitur S. 20 Takt 208-218, vergleiche einen Motivanklang auch aus Schumanns 4.Sinfonie, 1.Satz T.121 ff

4 Partitur S. 7 4 Takte nach 3

® Partitur S. 29 Takt 311 (vgl. 4. Satz Partitur S. 95 Takt 7).Ein dhnliches Motiv findet sich auch bei Schumannin
der dritten Sinfonie, 5.Satz T. 255 ff und 111, Satz 5 Takt 130

® Partitur S. 29 1 Takt vor Ziffer 22

" Partitur S. 35 Takt 352 ff

8 Partitur S. 47, Takt 443 bis SchluB

® Partitur S. 46-47, Takt 439-440, es handelt sich hier um das auf das Quartintervall reduzierte Lied "Ging heut
morgen Ubers Feld"



Dir in dem Ubermiitigen SchluR auch Beethoven™ vorstellen, wie er in ein lautes Gel &chter ausbrach
und davonlief.
Urspriinglich folgte diesem Satz ein lyrisches, intermezzoartiges Genre-Stiick mit dem Titel

"Blumine",

eine Liebesepisode, die bei den ersten drei Auffihrungen der Sinfonie auch erklang. Esist eine
Serenade, in der man unschwer das Liebespaar erkennen kann, welches in verschwiegener Nacht
seine zarten Gefihle austauscht.

Diesen Satz komponierte ich schon friiher als Begleitmusik fir die Kasseler Auffiihrung des
Versepos "Der Trompeter von Sackingen™ von J. Victor von Scheffel. Im Theaterstiick stellt er das
Standchen dar, das der Trompeter Werner in der Mondnacht nach dem Schlosse, wo Margareta
wohnt, Uber den Rhein hintiber bl&st.

Als Schauspiedmusik wurde dieser Satz auch mehrfach aufgefihrt, deswegen schmerzte es mich
nicht, ihn aus dem symphonischen Verband wieder herauszunehmen.

Ich habe ihn auch aus Griinden der Balance des Gesamtwerkes weggelassen, da er auch in der
Tonart zu wenig von den anderen Sétzen entfernt ist. Vielleicht habe ich mich auch von dem Kritiker
Ernst Otto Nodnagel beeinflussen lassen, der diesen Satz als"trivia" bezeichnete.

Meine Freunde dachten, ich hétte ihn - wie viele meiner Jugendwerke - vernichtet. Er ist aber
bewahrt. Vidleicht verwendeich ihn spéter noch einmal.

Der 2. Satz,

ein kraftvolles Scherzo (Landler) - auf chorische Wirkungen gebaut - mit einem anmutigen
Walzertrio, trégt das eigentlich personliche Moment dieser Symphonie: Das Moment, das meinen
Helden aus den glicklichen Traumen zur herben Wahrheit rief, ihn aus allen Himmeln rissund
einem Chaos widerstreitender Gefihle Uberantwortete. Mein Held ist erwachsen geworden.
Eigentlich ein echter, rechter Bauerntanz, der keines Wortes bedarf, jain seiner musikalischen Fille
keines vertragt.

Wegen der zwel Anfangstakte des Trios werden mich ale as Dieb und unoriginellen Menschen
verschreien. Hier verliel3 mich das Gedachtnis, well mir nicht bewul¥ war, das diese Takte an einein
Wien sehr bekannte Sinfonie Bruckners' erinnern, sowie das zweite Thema auch von Schubert sein
konnte. Dafr habe ich die ersten Takte des Satzes bei mir selbst, von meinem frilhen Lied "Hans
und Grete", gestohlen. AlsLied hat es den Text "Ringel, ringel Reih’! Wer frohlich ist, der schlinge
sich ein!” Wie Du siehst, mache ich hier aus den einfachen Liedern ein Drama, was vor alemim

3. Satz deutlichwird:

Ein dunkler, farblich gleichsam abgeblendeter Marsch mit grotesk-parodierenden, beziehungsweise
liedhaften Mittelteilen. Er ist von herzzerrei3ender, tragischer Ironie und ist as Exposition und
Vorbereitung zu dem pl6tzlichen Ausbruch der Verzweiflung des letzten Satzes zu verstehen und
soll den Horer aus der bisherigen, noch weitgehend vorherrschenden Frihlingsstimmung reif3en.
Die Poesie hat sich auf einige Augenblicke in der Ewigkeit die Maske der Ironie vorgebunden, um
ihr Schmerzensgesicht nicht sehen zu lassen. Deswegen hebt dieser Satz pl6tzlich mit so anders
geférbten Kléngen an. Obwohl er auch auf dem Grundbaustein der Quarte basiert, die hier aber
l[ahmend monoton ist, setzt er eine Wanderung, eine Irritation der Gefiihle voraus, deren Ursache
ich vermieden habe zu illustrieren. Mit den Rhythmen eines Trauermarsches setzt er ein, die
Melodie des gedampften Kontrabal3solos geht auf ein altes VVolkdied zurtick, welchesin
verschiedenen Gegenden zu verschiedenen Texten gesungen wird. Mir ist der Text des"Bruder
Martin, schl&fst du noch? Horst du nicht die Glocke?' am gegenwaértigsten. Vorbel ist es mit der
téndelnden Freude an Blumen und V ogelgesang, an Tanz und Liebesgekose. Der Schlag traf, die
Wundeim Herzen ist tief. Vorerst waltet der thranenlose Schmerz, mit Skepsis und Hohn
durchsetzt, das dumpfe Starren trockener Augen und das fast bldde, grelle Auflachen. Ungarisch-
dawische Volkdied-Intonationen erhdhen durch Parodie das Unheimliche der Gefihl sspannung.

1% vergleiche die SchluRtakte von Beethovens 4.Sinfonie
1 Er verwendet andeutungsweise das 2.Thema aus dem Scherzo der 3.Sinfonie von Anton Bruckner, jenes Werk, zu
dem er den Auftrag von Bruckner 1877 erhielt, einen Klavierauszug anzufertigen.



Unheimlich britende Schwiile (die Quarte), Iahmende Ironie: die Stimmung eines von der
Verzweiflung eisern umkrallten Herzens! Esist ein wildes Vorsichhinstarren, Auflachen, pl6tzliches
Verstummen, ein wilder Hohn Uber alles, wasist.

Ichwill das Haldiche, das Banale als Teil der Welt darstellen, und es nicht verbramen. (Deswegen
schrecke ich auch nicht zurtick, das aus meinen Kindertagen mir gréldich vertraute Aufstof3en des
Alkohilisierten' zu komponieren.) Nur so kann auch das Edle zur Wirkung kommen. Meine
Trauermarsch-Banalitét dieses schleichenden Kanons hat das Traurig-schone der Lindenbaum-
Episode aus meinem vierten Lied eines fahrenden Gesellen zur Folge.”® Das eigentliche "Sterben
dem Weltgetimmel"” findet in einem "stillen Gebiet” statt. Aul3erlich mag man sich den Vorgang
hier etwa so vorstellen: An unserem Helden zieht ein Lel chenbegangnis vorbel und das ganze Elend,
der ganze Jammer der Welt mit ihren schneidenden Kontrasten und der gréfldichen Ironie fal3t ihn
an. Den Trauermarsch des "Bruder Martin” hat man sich von einer der ganz schlechten
Musikkapellen, wie sie solchen Leichenbegangnissen zu folgen pflegen, dumpf abgespielt zu
denken. Dazwischen tont die ganze Roheit, Lustigkeit und Banalitdt der Welt in den Klangen
irgendeiner sich dreinmischenden "béhmischen Musikantenkapelle" hinein, zugleich die furchtbar
schmerzliche Klage des Helden. Es wirkt erschitternd in seiner scharfen Ironie und riicksichtslosen
Polyphonie, besonders wo wir - nach dem Zwischensatz - den Zug vom Begrabnis zuriickkommen
sehen und die Leichenmusik die tbliche (hier durch Mark und Bein gehende) "lustige Witwe"
anstimmt. Schlielflich existieren Tragik und Trivialitét auch im Leben gleichzeitig.*

Naturlich mui3 die "ganz schlechte Musikkapell€" trotzdem sehr gut und prézise spielen. Gerade das
Schone soll bewirken, dald das HalJiche a's solches auch wirkt.

Ich denke, dal3ich mit diesem Satz eine neue Dimension in die Musik gebracht habe, vor alem auch
durch die Instrumentation, die mir viel Kopfzerbrechen gemacht hatte. Jetzt habe ich aber jene
seltsame, befremdend-unheimliche, dumpfe und stumpfe Wirkung durch verkappte und vermummte
Instrumente erreicht, die durch Dampfer verfremdet wurden oder in ungewohnlichen Lagen spielen.
Deswegen war das Erstaunen bel den ersten Auffiihrungen auch sehr grof3. Obwohl esirrelevant it,
was dargestellt wird, denn es kommt nur auf die Stimmung an, welche zum Ausdruck gebracht
werden soll, kann ich den Satz auch noch mit einem parodistischen Bild, welches allen Kindern
Sliddeutschlands wohl bekannt ist, erklaren: "Des Jagers Leichenbegéngnis'. Esist in eéinem alten
Kinderbuch abgedruckt®: Die Tiere des Waldes geleiten den Sarg des verstorbenen Forsters zu
Grabe; Hasen tragen das Fahnlein, voran eine Kapelle von béhmischen Musikanten, begleitet von
musizierenden Katzen, Unken, Kréhen etc., und Hirsche, Rehe, Fiichse und andere vierbeinige und
gefiederte Tiere des Waldes begleiten in possierlichen Stellungen den Zug. An dieser Stelleist
dieses Stiick als Ausdruck einer bald ironisch lustigen, bald unheimlich britenden Stimmung
gedacht, auf welche der

4. Satz

dall” Inferno® al Paradiso"’

dann mit einem grellen, schneidenden Beckenschlage hereinbricht. Wie mit einem entsetzlichen
Aufschrei, ohne Unterbrechung an den vorigen anschlief3end, driickt er im dahinstirmenden Allegro
furioso die tobende Heftigkeit meines Wesens aus und erkdmpft sich mit nicht nachlassender Kraft
einen Triumph tber das Leben. Wir sehen unseren Heros vollig preisgegeben und mit allem Leid
dieser Welt im furchtbarsten Kampfe. Esist der pl6tzliche Ausbruch der Verzweiflung einesim
Tiefsten verwundeten Herzens. Immer wieder bekommt er - und das sieghafte Motiv mit ihm - eins

12 partitur S. 82, Takt 58-59

13 3. Satz Takt 86-89 (Auf der Strale stand ein Lindenbaum. Da hab ich zum ersten Mal im Schlaf geruht! Der hat
seine Bl{ten tber mich geschneit. Dawufdt ich nicht, wie das Leben tut. War alleswieder gut, ach, alles wieder gut.)
14 Partitur S. 91-92 Takt 138-145. Werden die Themen am Anfang (Takt 3 usw., Takt 45, Takt 124) erst
nacheinander dargestellt, erklingen sie hier gleichzeitig.

15 siehe Reproduktion Seite...des Holzschnittes von Moritz von Schwindt, welcher vermutlich die von Mahler
angegebene Vorlageist.

18 Partitur S.114 usw., Takt 143-166, spétere Verarbeitung der Inferno-Motive, nach Liszts Dante-Sinfonie

1 Partitur S. 147 Takt 532 usw. hier im pp entwickelt sich bis zum ff in Takt 631usw. Esist schliefdlich eine
Variante von Wagners Gral sthema aus "Parsifal”



vom Schicksal auf den Kopf, gerade dann, wenn er sich dartiber zu erheben und seiner Herr zu
werden scheint. Erst im Tode - daer sich selbst besiegt hat und der wundervolle Anklang an seine
Jugend mit dem Thema des ersten Satzes wieder auftaucht™® - erringt er den Sieg™. Wer ganz
genau hingehdrt hat, weil3, dald ich diese Apotheose schon einmal fast unmerklich in der f-moll
Episodeim 1. Satz anklingen lasse. Hier 16st sich dieser Aufschwung® ins jubelnde Dur. Ei gentlich
ist dieses Motiv wiederum nur ein Baustein aus meinem chromatischen Motiv des 1. Satzes™,
welchesich mit einem Auftakt versehen habe.

Sonderbar geht es mir mit diesem Werk, wenn ich esdirigiere. Eskristallisiert sich eine brennend
schmerzliche Empfindung. Was st das fur eine Welt, wel che solche Kléange und Gestalten als
Widerbild auswirft! So etwas wie der Trauermarsch und der darauf ausbrechende Sturm scheinen
mir wie eine brennende Anklage an den Schopfer, ein erldsender Aufschrel aus der Tiefe des
gequdten Gemiites! Inihm kémpft die Vergangenheit mit der Zukunft, die Verneinung mit der
Bejahung, Verzweiflung mit kiihnem Entschlusse. Bedeutungsvoll tauchen Motive besonders aus
dem ersten Satze auf. Erinnerung reckt ihre Arme, bleiche Hande suchen den machtvoll Ringenden,
Vorwaérts- und Aufwartsstrebenden zu fassen und zuriickzuziehen in dumpfe Resignation. Aber der
Wille zur Tat ist Siegreich, mit eilnem méchtigen, jubelnden "Ja" hat der Schmerziiberwinder, der
Himmelsstirmer die lichten Hohen gewonnen, auf denen er im Dienste der Kunst seinen Weg
gehen wird. So ist die Symphonie ein einziges grof3es Crescendo, ein titaneskes Sichemporrecken
im Siegeschoral. Dabei bediene ich mich des Kunstgriffes einer falschen Coda.* Jeder Horer denkt
hier, der Sieg ist einfach errungen, doch in den scheinbaren Jubel mischt sich dasins Fortissmo
Ubersteigerte Eingangsthema des ersten Satzes™. Wir miissen gemeinsam erst noch den Weg durch
die Riickkehr zur Einleitung®, die Erinnerung an das zweite Thema, die Durchfihrung des f-moll-
Themas, die Signale usw., a's Erinnerung an die Jugend dahin machen. Richard Strauss hat mich
offensichtlich nicht verstanden, a's er mir vorschlug, diesen Satz zu verkiirzen. Ein Siegist in dieser
Wt ebensowenig leicht zu erringen wie in der Musik. Ich beabsichtige, einen Kampf darzustellen,
in welchem der Sieg dem Kémpfer gerade immer dann am weitesten ist, wenn er ihn am néchsten zu
sein glaubt. Diesist das Wesen jedes seelischen Kampfes. - Denn so einfach ist das danicht, ein
Held zu werden oder zu sein.

Eine Stelle hat mir besonderes K opfzerbrechen bereitet®. Da handelte es sich darum, nachdem die
Tone aus kurzen Lichtblicken immer wieder in tiefste Verzweiflung fallen, den triumphierenden,
dauernden Sieg - und das mul3 nach alter Tradition in D-Dur sein - zu erringen. Dazu mufdeich von
einer Tonart (C-Dur) in die Erl6sungstonart kommen. Das hétte ich sehr billig haben kénnen, indem
ich den halben Ton dazwischen benutze und so nach D-Dur aufsteige. Doch da hétte jeder gewul3t,
dal3 es die néchste Stufe ist. Mein D-Dur Akkord muf3te aber klingen, as wére er vom Himmel
gefallen, as kame er von einer anderen Welt. Da habe ich durch eine freie und kiihnste M odulation,
von der ich mich nur widerstrebend fortreif3en lief3, den Ubergang gefunden. Und wenn etwas grof3
ist an der ganzen Symphonie, so ist esdiese, durch eine "Luftpause” markierte Stelle, die
ihresgleichen sucht.

Nun habeich wieder so viel Uber diese Symphonie geschrieben. Es soll Dich in Deiner tief
verstehenden Seele von Deinen eigenen Ansichten Uberzeugen.

Seal umarmt

Dein
Gustav

18 4. Satz Takt 608 ff vergleiche mit 1. Satz Ziffer 23-26

¥ siehe Anmerkung --

2 Partitur S. 29 1. Satz Takt 310-312 und 327-329 in den Holzblasern im piano und im Finale Partitur S. 95 Takt
6-8, welches nach Dur, Partitur S. 158 Takt 630-632

2 Partitur S. 7 Takt 47

2 Partitur S. 135 Takt 378 (Diese wiederum ist durch einen Vorausblick auf die Codain der Durchfiihrung vorbereitet
Partitur S. 125 ab Ziffer 25. Das Material verschwindet aber sofort wieder.)

2 Partitur S. 137 Takt 388-403, vergleiche mit Partitur S. 3, Takt 7-9

2 Partitur S. 141 Ziffer 38

% Partitur S. 134, Takt 371-375



Lieber Freund! viel spéter

Fur meinel. scheint also jetzt algemach die " Zeit" zu kommen. - Daich sehr viel Geduld und sehr
wenig Ehrgeiz habe (vor 10 Jahren war dies anders), so hat die Nachricht von der Auffihrung in mir
jenes gewisse Behagen ausgel 6st, das man zuwellen beim Lesen des Simplicissimus empfindet. Die
Auffihrung scheint ja auch recht gut gewesen zu sein. Das wére allerdings das wirklich Erfreuliche
an der Sache; denn bisher ist es mir noch immer recht schlecht gegangen, wenn ich nicht dabel war.
Ich war drauf und dran, meine Partituren der 1. Sinfonie, der "Todtenfeier” und von "Das klagende
Lied" in mein Pult zu tun. Du wei (3 nicht, welche unausgesetzten Zuriickweisungen ich mit ihnen
erfahre. - Jedesmal zu sehen, wie die Herren vom Sessdl fallen und es als unmégliches Wagstiick
erkléaren, so was aufzufiihren, dasist auf die Dauer unertraglich. - Dieses ewige fruchtlose
Herumhausieren damit!

Bulow hatte beinahe seinen Geist aufgegeben, wahrend ich ihm daraus vorspielte. - Du hast so
etwas nicht durchgemacht und kannst nicht begreifen, dal3 man anfangt, den Glauben daran zu
verlieren. Mein Gott! I1ch dachte, die Weltgeschichte wird auch ohne meine Compositionen
weitergehen! Bei der Budapester Urauffihrung wurde das Werk blutriinstig abgeschlachtet. Der
grofite Teil des Publikumsist da- wie auch anderswo - formal Neuartigem gegentber lieblos
unverstehend, besonders durch die dynamische Heftigkeit tragischen Ausdrucks, wie sie hier sich
austobte, aus gedankenl oser Gewdhnung unliebsam aufgescheucht. Dabel wurde die erste
Abtheilung noch mit einigem warmen Beifall aufgenommen. Nach der zweiten Hélfte verloren sich
die wenigen Sympathisanten in der Ablehnung. Die Freunde wichen mir danach scheu aus, keiner
wagte, mit mir Uber die Auffiihrung und mein Werk zu sprechen, und ich ging wie ein Kranker oder
Geéchteter umher. Wie aber die Kritiken aussahen, kannst Du dir unter solchen Umsténden wohl
denken. Und obwohl ich Strauss dies nie vergessen werde, dal3 er in wahrhaft hochherziger Weise
den Anstol3 zur Weimarer Auffihrung gegeben hat, war diese mit héchst mangel haften Proben
aul3erst schundig. Dabei hatte Strauss sein Bestes getan und ich hatte eine retuschierte Version
gemacht, wo im Ganzen alles schlanker und durchsichtiger geworden war, und hatte ihm empfohlen,
Gruppenproben mit den Streichern und Blésern anzusetzen. Das Orchester war infolge eines
Fassels Bier nachtréglich von der Symphonie auf3erst befriedigt, und von meiner Direktionsmanier
sympathetisch bertihrt. Mein Bruder war anwesend und Uber den halben Mif3erfolg aul3erst
befriedigt, denn wie er meinte, dal3 die Symphonie, wenn sie Erfolg hétte, ganz bestimmt nichts
tauge. (Uber halben Erfolg: Wenn Dir Rezensionen unterkommen, bitte mir nachsenden.) Die
Meinungen platzten auf offenen Stral3en und in Salons in ergotzlicher Welse aufeinander! - Na -
wenn die Hunde bellen, sehen wir, dal3 wir reiten.

Meine |. wurde auch seinerzeit in Berlin in meinem eigenen Concert - so ziemlich unter Ausschiuf3
der Offentlichkeit - aufgefihrt. Obwohl die Reaktionen nicht so abweisend waren: Verstanden
haben die Berliner das Stiick nicht.

Strauss will nun versuchen, dal3 meine Erste noch einmal in Berlin aufgefihrt wird. Ich hétte
einiges Vertrauen dazu, dal3 es diesmal erfolgreicher wird. Ich weil3, dal? Strauss mehrfach an
Berliner Konzertveranstalter geschrieben hat: "Warum wollen Sie Mahler nicht seine 1. Sinfonie
dirigieren lassen? Dem Berliner Publikum kann es gar nicht schaden, wenn es die schwierigeren
Werke ofter hort." Vidleicht ergibt sich fir mich da auch der Durchbruch. An Strauss habe ich
mich auch wegen einer moglichen Auffhrung in Minchen gewandt. Fir Leipzig habe ich sie auch
empfohlen. In Wien will ich im Herbst die notwendigen Schritte tun.

Diesen Monat dirigiereich in Hamburg ein Concert, in welchem ich einige meiner Compositionen
zur Auffuhrung bringe. (Ich bin némlich der einzige Dirigent, der sich fir meine Compositionen
interessiert, und benUitze daher schleunigst die erste Gelegenheit, die sich mir darbietet.)

Eswaére mir eine grof3e Freude, wenn Du mir dabei die Ehre Deiner Gegenwart schenken wolltest.
[ch wirde mich nicht getrauen, mein neuestes Werk vorzufiihren. Zuerst mussen die Menschen
meine dlteren Werke, zu denen nun die Erste gehdrt, verdaut haben, und daher beeileich mich ein
wenig, ihnen dazu Gelegenheit zu geben.



Noch etwas. Nachdem ich nunmehr der bekannten horazischen Forderung einigermal3en Geniige
geleistet und nach strenger Selbstpriifung finde, dal’ diese Symphonie vielleicht der Ehre nicht
unwert ist, von weiteren Kreisen gekannt zu sein, denkeich daran, mich um einen Verlag fir
dieselbe umzusehen. Kannst Du mir dabei helfen? Ich versichere Dir, dal3 ich das Werk bei jeder
bisherigen Auffiihrung umgearbeitet habe. Obwohl ich mir zu Gute halte, dal3ich beim
Instrumentieren den Komponisten der Gegenwart und V ergangenheit voraus zu sein glaube und ich
vor allem "Deutlichkeit" anstrebe, hore ich bei Auffiihrungen immer wieder Dinge, die ich besser
hétte machen kénnen. Dal3 alles durchaus so zum Gehdr kommt, wie es meinem inneren Ohr ertont,
ist die Forderung, zu der ich alle zu Gebote stehenden Mittel bis aufs letzte auszuntitzen suche. Nur
am richtigen Platze und in seiner volligen Eigenart darf jedes Instrument verwendet werden. Wo ich
anfangs in mangelndem Wissen und Koénnen mit weniger Sorgfalt und Kunst gearbeitet habe, wie
bei meiner Ersten Symphonie, da hat sich das bitter geracht. Es kam bei weitem nicht so
durchsichtig schon und vollkommen, wie es hétte sein kénnen, so dal3 ich spater uminstrumentieren
mufde. Alsich zum Beispiel bei den Proben zur Urauffihrung in Budapest das A des Anfangsin
alen Lagen horte, klang es mir viel zu materiell fir das Schimmern und Flimmern der Luft, das mir
vorschwebte. Dafiel mir ein, alen Streichern Flageol etts zu geben: Nun hatte ich es, wieich es
wollte. So konnte ich Dir viele Beispiele nennen.

Soweit aber genug, um Dir zu sagen, dal3ich ales gut gepriift habe.

Dein
Gustav

Lieber Freund! spater 1903

Sehr betribt bin ich, dal3 Du nicht zu meinem Konzert kommen konntest. Inzwischen habe ich mit
meiner Ersten verschiedene Erfahrungen gemacht.

Alsich das Podium in Lemberg bestieg, brachte mir das Orchester einen Tusch mit Pauken und
Trompeten. - Du kannst Dir das Gesicht denken, das ich dazu gemacht habe: wie die Katz' wenn's
donnert. Hierauf spielte ich meinel. mit dem Orchester, das sich vortrefflich benahm und offenbar
wohl vorbereitet war. Einige Maleist es mir schon kalt Gber den Ricken gelaufen. Donnerwetter, wo
haben denn die Menschen ihre Ohren und ihre Herzen, dal3 sie das nicht kapieren!

Inzwischen habe ich Ubrigens die Wiederholung der Exposition des ersten Satzes eingefigt. Den
Titel "Titan" habeich jetzt gestrichen, daich es nicht ertragen kann, dal3ich standig gefragt werde,
wie man der Romanhandlung in meiner Musik folgen kann.

Fur Parisrate ich die Erste keinesfalls; dieist sehr schwer verstdndlich. In Amsterdam geht es mir
damit besser: Am Sonntag dirigiere ich da, wie nunmehr bestimmt ist, meine Erste! Dasist doch
sehr wirdig? Den anderen Teil bestreitet Mengelberg. Mit dem Mitbringen von Schinken und Kés
far Dich hapert es aber! Ich bin so furchterlich ungeschickt! Und wenn ich meine Haudl eute
ersuchen wollte, wirden sie es als avis au lecteur ansehen, was mir sehr peinlich wére, dasie
ohnehin zusammentragen, was sie nur kdnnen. - Sogar Asti haben sie mir heute vorgesetzt, den sie
sich, weil3 Gott wo, verschafft haben.

Mit der Auffihrung habe ich natiirlich keine Schwierigkeiten, daich jetzt eben ein "berihmter”
Mann bin.

Mengelberg erzéhlte mir, dald ihm in Dresden bei der Gattin des Enkels von Weber die Partitur von
"Blumine" in die Hande fiel. Auf der Titelseite fand er meine Bemerkung: "In glticklichen
Stunden”.

Dein Freund
Gustav



Zeittafd Gustav Mahler: 1.Sinfonie

1860
1866
1868

1870

7. uli

13. Oktober

1870-75

1875

1876

September

Gustav Mahler in Kalischt, Béhmen, geboren

Beginn des Klavierspiels

Erster Musikunterricht. Harmoniel ehre beim stadtischen Musikdirektor
Heinrich Fischer

Erster offentlicher Auftritt as Pianist

Besuch des Gymnasiumsin Iglau

Eintritt ins Konservatorium der Gesdllschaft der Musikfreunde in Wien
Freundschaft mit Guido Adler, Hugo Wolf, Rudolf Krzyzanowski, Hans
Rott, Anton Knisper, Fritz Lohr, Emil Freund u.a.

1. Satz eines Klavierquartetts in aMoll

12. September Konzert in Iglau, u.a. mit einer Violinsonate (verschollen) und dem
Klavierquartett Mahlers.

187779

1878

1879
1880

1882
1883

1884

Sommer

Oktober

September

Januar - Marz
August

1885/86

1886

1887

1888

1889

1893

August

Marz
August

September
20. November
19. Januar
27. Januar

Inskription an der Universitdt Wien. Mitglied des Akademischen Richard-
Wagner-Vereins

Abschlul3-Diplom des Konservatoriums. Besuch von Vorlesungen an der
Universitét in Philosophie, Geschichte, Literatur- und Musikgeschichte.
Freundschaftliches Verhdtnis zu Anton Bruckner, von dessen 3. Sinfonie
er einen Klavierauszug anfertigt.

Aufenthalt in Iglau und Klavierlehrer in Ungarn

Arbeit an der Oper "Rubezahl" (nur Libretto)

1. Engagement as KapelImeister in Bad Hall, Osterreich

Arbeit an der Oper "Die Argonauten™ (nicht beendet, verschollen)
Komposition des "Klagenden Liedes" (1. Fassung) abgeschlossen
Reicht das "Klagende Lied" zum Beethoven-Preis der Wiener
Gesellschaft der Musikfreunde ein: abgelehnt. Konzert von Robert

Fuchs gewinnt den 1. Preis

Engagement als KapelImeister in Laibach (bis Ende Mé&rz 1882)

Beginn der Komposition der Lieder und Gesange aus der Jugendzeit
Arbeit an einer Nordischen Sinfonie und an "Rubezahl"

Engagement in Olmiitz

Engagement als 2. Kapellmeister in Kassel (bis Juni 1885)

Entstehung der "Lieder eines fahrenden Gesellen”

Beginn der Arbeit an der 1. Sinfonie

Auffahrung des Satzes" Blumine" als Begleitmusik zum
"Trompeter von Sackingen" in Kassel

1. Kapellmeister am Deutschen Theater in Prag

Engagement als 2. Kapellmeister am Stadttheater Leipzig (bisMai 1888)
Assistent des bertihmten Dirigenten Arthur Nikisch

Bearbeitung der Skizzen zu den "Drei Pintos’ von Carl Mariavon Weber
Beginn der Arbeit an der Zweiten Sinfonie

Vollendung der Ersten Sinfonie

1. Niederschrift der "Todtenfeier" (nunmehr 1. Satz der Zweiten
Sinfonie)

Direktor der Koniglich Ungarischen Oper, Budapest

Budapest: Urauffihrung 1. Sinfonie unter Mahler, eswurde ein
Miferfolg

Tod der Eltern. Mul3 fir Geschwister aufkommen

Abschlufd der Uberarbeitung des Finalesder 1. Sinfoniein
Hamburg )

Abschlufd der Uberarbeitung des Scherzo der 1. Sinfoniein
Hamburg



1894
1896
1899

1903
1904
1906
1907
1909
1911

1911
1920

1967

1968

16. August
27. Oktober

Uberarbeitung des Satzes " Blumine" in Hamburg
erfolgreiche Auffihrung der 1. Sinfonieunter Mahler in
Hamburg

3. Juni Auffihrung der 1. Sinfonie unter Mahler in Weimar (auf

16. Marz

25. Oktober

31. Januar
Dezember

18. Mai

Initiative von Richard Strauss)

Auffuhrung der 1. Sinfoniein Berlin unter Mahler (erstmals ohne
den "Blumine"-Satz)

Im Verlag Weinber ger, Wien erscheint die Erstausgabe der

1. Sinfonie. Es handelt sich um eine, gemessen an der Hamburger
Umarbeitung, wesentlich veranderte Instrumentation und die Verstdrkung
des Orchesterapparates.

Auffihrung der 1. Sinfoniein Lwow (L emberg) unter Mahler
Auffuhrung der 1. Sinfoniein Amsterdam unter Mahler

Vier Auffiahrungen der 1. Sinfoniein Amsterdam und Den Haag
unter W. Mengelberg

Im Verlag Universal Edition, Wien erscheint die
Wiederauflage der Partitur der 1. Sinfonie

Auffihrung der 1. Sinfoniein Brno

Auffihrung der 1. Sinfoniein Amsterdam unter W. Mengelberg
Auffuhrungder 1. Sinfoniein New York unter Mahler

2 Auffihrungen der 1. Sinfoniein Amsterdam unter W.
Mengelberg

Mahler stirbt in Wien

Mahler-Fest in Amsterdam mit der Auffihrung aller
sinfonischer Werke unter Leitung von W. Mengelberg.

In der Reihe" Gustav Mahler, Sdmtliche Werke" erscheint

die 1. Sinfoniein der letzten revidierten Fassung bel Universal
Edition, Wien.

Verdffentlichung des eliminierten Satzes" Blumine"

bei Theodore Presser Company, Pennsylvania



